Particularităţi fonetice şi morfologice regionale în proza lui Liviu Rebreanu ARTA NARATIVĂ LIVIU REBREANU PARTICULARITĂŢI ALE LIMBII ŞI STILULUI Stilul aspru, colţuros, bolovănos, banal, aşa cum a fost clasificat, este caracteristic formulei de roman obiectiv pe care o ilustrează „Ion” Notaţia este sobră, dintre figurile de stil este preferată comparaţia, apar regionalisme, iar fraza sună, de multe ori, sec, asemenea unui proces-verbal, putând afirma că stlul lui Rebreanu este anticalofil: „Frazele, considerate singure, sunt incolore ca apa de mare ţinută în palmă, câteva sute de pagini au tonalitatea neagră-verde şi urletul mării ” (George Călinescu, Istoria literaturii române de la origini până în prezent) George Călinescu constată autenticitatea limbajului regional: „observarea limbajului ardelenesc e făcută cu foarte multă exactitate”, iar Tudor Vianu observă utilizarea registrelor lexicale diverse în limbajul personajelor, în funcţie de condiţia lor socială: „variaţiile de vocabular în trecerea de la mediul rural la acela orăşenesc sau la acela intelectual” În plus, imagistica urâtului, a grotescului chiar, devine importantă, în manieră naturalistă, un mijloc de realizare fiind senzaţia organică Dincolo de această suprafaţă inexpresivă, a privirii neutre a naratorului, conotaţia textului creează o simbolistică profundă Eugen Lovinescu apreciază că romanul este „fără strălucire artistică, fără stil”, iar George Călinescu vedea în romanul „Ion”, la nivelul stilului, „o capodoperă de o măreţie liniştită, solemnă ca un fluviu american” Această scriitură obiectivă, înceată ca însăşi viaţa, este caracterizată tocmai prin simplitatea „cu care naraţiunea ajunge să vorbească pe nesimţite despre temele mari ale existenţei omeneşti” (Ov S Crohmălniceanu); din acest moment, stilul lui Liviu Rebreanu „câştigă solemnitate şi o poezie gravă, proprii tocmai artei marilor scriitori realişti” (Ov S Crohmălniceanu) Rascoala de Liviu Rebreanu Încadrarea într-un(o) curent/ perioadă/ epocă literar(ă) Apărut la 12 ani după Ion, rod al unei îndelungate şi profunde documentări, romanul Răscoala (1932) ar constitui a doua parte dintr-o proiectată trilogie (prima parte ar fi fost Ion, a treia, romanul Gorila, nu la fel de reuşit) despre problema pământului în contextul social-economic al perioadei de dinaintea primului război mondial Publicat în perioada interbelică şi prelucrând o temă socială (situaţia ţărănimii şi problema pământului), cu interes şi pentru obiceiuri, tradiţii, Răscoala face parte din proza tradiţionalistă, pe care o depăşeşte, însă, prin obiectivitate (ca şi în Ion, autorul nu mai intervine direct ori indirect în destinul personajelor, naratorul relatează evenimentele imparţial, urmărindu-le din afară) La apariţia romanului, majoritatea vocilor critice s-a grăbit să pronunţe cuvântul capodoperă Titlu Temă Elemente de structură şi compoziţie Titlul trimite direct la tema romanului - răscoala ţărănească din 1907, şi, din acest punct de vedere, opera epică a lui Rebreanu a fost văzută şi ca o frescă socială care înfăţişează două lumi ce se intersectează, rămânând fundamental incompatibile Romanul este alcătuit din două părţi - „Se mişcă ţara!" şi „Focurile" -structurate, la rândul lor, în câte şase capitole, fiecare cu câte un titlu reprezentativ Cele două linii epice prezintă două clase sociale, marii latifundiari şi ţărănimea, aflate în conflict În prima carte, evenimentele sunt surprinse în lentoarea vieţii, care curge parcă de secole în acelaşi ritm; treptat, lucrurile se precipită, ritmul devine alert, pentru ca în cea de-a doua parte să izbucnească în sângeroase ciocniri Ca şi în Ion, Rebreanu zugrăveşte un univers uman complex, populat de figuri din cele mai diverse, unele puţin individualizate, dar nu mai puţin semnificative (prin însumarea acestor portrete se poate urmări psihologia masei) Se remarcă şi construcţie monumentală (din acest punct de vedere, Rebreanu a fost comparat cu Tolstoi), cu sute de personaje, cu acţiune în care firele epice alternează, se întretaie şi se completează, simetria compoziţională, precum şi caracterul ciclic (observabil şi în alte romane -Ion şi Pădurea spânzuraţilor): romanul începe cu o discuţie în tren între Ilie Rogojinaru, un arendaş din Dolj şi Grigore Iuga, însoţit de Titu Herdelea (personaj care face legătura cu lon) despre problema ţăranului român, judecat frust drept „numai rău şi prost şi leneş" Brutalitatea afirmaţiei produce indignarea formală a celor din tren, care nu pot combate această atitudine şi va fi reiterată la sfârşitul romanului de acelaşi Ilie Rogojinaru: „Nu vă spuneam eu că ţăranii sunt ticăloşi? V-aduceţi aminte?", demonstrând incapacitatea de a înţelege drama mulţimii Trăsături specifice Obiectivitatea este trăsătura definitorie pentru proza lui Rebreanu şi este evidentă mai ales în zugrăvirea celor două lumi care se confruntă -aristocraţia, privită fără idealizare ori nostalgie şi ţărănimea, analizată ca o forţă acţionată de o psihologie arzând mocnit, gata oricând să izbucnească Ca în orice roman realist obiectiv, nararea se realizează la persoana a III-a, evenimentele decurg în ordine cronologică, anumite acţiuni sunt previzibile, construcţia romanului este deductivă, raţionalistă, personajele se pot înscrie în anumite tipuri (arhetipuri, de fapt: imagini ale ţăranului român în diverse ipostaze şi ale aristocraţiei române) Naratorul deţine perspectiva (unică şi de tip demiurgic) afişând calităţi precum omniscienţa şi omniprezenţa Prin simetrie compoziţională, cele două lumi se reflectă reciproc, rămânând, totuşi, paralele Puntea de legătură între cele două planuri narative este Titu Herdelea, ziarist şi observator al evenimentelor, indecis în mare măsură asupra atitudinii pe care trebuie să o adopte, criticând timid, prin articolele sale, acţiunile violente În debutul romanului îl aflăm pe Titu în vizită la conacul lui Grigore Iuga, a cărui soţie, Nadina, era rudă cu soţul Laurei (sora lui Titu) Aici se confruntă cu „problema ţărănească", devenind martor al tragicelor întâmplări Dacă în Ion se discută despre lupta individuală pentru o viaţă mai bună, pentru un destin mai drept, în Răscoala această luptă se extinde asupra întregii comunităţi rurale, pentru care deţinerea unei bucăţi de pământ reprezintă o problemă de justiţie socială, dar şi de destin De altfel, laitmotivul destinului (prin naştere, prin tradiţie, ţăranii sunt legaţi de pământ) este corelat cu cel al dreptăţii în momente decisive din desfăşurarea acţiunii: „Dreptatea nu costă nimic şi de aceea n-are circulaţie în comerţ" (spune cizmarul Mendelson în primul capitol), „Pe mine numai nedreptatea mă revoltă" (zice Titu), „N-a sosit încă ceasul dreptăţii, cucoane Grigoriţă, dar trebuie să sosească odată ş-odată, că lume fără dreptate nu se poate!" (Lupu Chiriţoiu, în finalul romanului) A fost remarcată, nu o dată, forţa cu care Liviu Rebreanu creează epicul, prin care aduce la viaţă sute de personaje, felul în care surprinde psihologia ţărănimii, acumularea treptată a nemulţumirilor acestora până la descărcarea finală şi obiectivitatea cu care sunt prezentate scenele sângeroase din a doua parte Rebreanu pare a stăpâni arta suspansului, pentru că el adună treptat mici evenimente care pregătesc marea revoltă: arendaşul Cosma Buruiană pretinde că a fost jefuit şi provoacă o anchetă, finalizată cu maltratarea ţăranilor, Nadina luga, plictisită de viaţa rurală, decide să-şi vândă moşia, iar ţăranii, dornici să o cumpere, ajung până la minister, unde nu întâlnesc decât dispreţ şi demagogie Apoi, o mulţime de întâmplări, aparent nesemnificative (ca nişte instantanee epice), nu fac decât să puncteze frustrările înnăbuşite ale oamenilor: automobilul Nadinei calcă o pasăre a babei Ioana, lui Ignat Cercel i se ia purcelul pentru că nu-şi plătise taxa, fiica lui Chirilă Păun este necinstită de Aristide (băiatul arendaşului Platamonu), un copil este urecheat de şoferul Nadinei ş a m d Al doilea plan surprinde scene din viaţa moşierilor, dar şi din viaţă politică, din presă şi dintr-un Bucureşti în care demagogia face casă bună cu indiferenţa şi condescendenţa cu care este privită problema ţăranilor Scânteia răscoalei se aprinde brusc (este precedată, totuşi de zvonul simbolic ce anunţă că nişte călăreţi pe cai albi aduc poruncă de la Vodă sa se împartă pământurile) şi ţăranii, înarmaţi cu uneltele cu care munceau câmpul, se dezlănţuie, incendiind conacele, tăind firele de telegraf (în ideea stopării oricărei comunicări cu cei de sus), jefuind Obiectivitatea naratorului se păstrează mai ales în scenele de violenţă extremă: castrarea lui Aristide, violarea şi uciderea Nadinei, omorârea lui Miron luga Răscoala va fi înăbuşită în sânge de armata dirijată de prefectul demagog Baloteanu şi de penibilul maior Tănăsescu Dreptatea autorităţilor se face prin judecarea scurtă a victimelor şi executarea rapidă a pedepsei -moartea sau bătaia Stil Limbaj Stilul anticalofil evident în Ion devine şi mai aspru în Răscoala pentru că autorul este mai interesat de substanţă epică decât de expresia şlefuită Figurile de stil sunt puţine (câteva comparaţii, epitete şi rar metafore) şi lipsite de expresivitate: „lumina ochilor", „floare zâmbitoare" (femeia), „acuma pe cerul senin ca vara soarele galben lucea călduţ, răspândind o lumină melancolică peste tristeţea pământului", „soldaţii ( ) stăteau neclintiţi, negri şi reci ca nişte maşini în formă de oameni" Al Piru remarcă două elemente importante în tehnica epică si în retorica romanului: „elipsa, întreruperea expunerii, produsă fie de factori interni, fie de condiţii exterioare, de situaţii critice care recomandă prudenţă şi reticenţa" - mai ales în limbajul ţăranilor care se tem să-şi exprime toate gândurile (şi lasă fraza la jumătate, permiţând să se subînţeleagă urmarea) şi mulţimea verbelor prin care este sugerată acţiunea (cf Al Piru, Prefaţă la „Răscoala", Buc, Ed Tineretului, 1964, pp 19-20) La nivelul lexicului, Rebreanu renunţă la ardelenisme, introducând chiar neologisme {insolit, nonşalant, deconcentra, onctuos, exorbitant etc), iar sintactic şi semantic, păstrează fraza sobră, impersonală Perpessicius nota: Romancierul cel mai viguros, cel mai captivant ramane, fara tagada, d Liviu Rebreanu Exista in arta lui Rebreanu o evidenta aspiratie spre echilibru si armonie, sub posibila inraurire a modelului tragicilor greci Este izbitoare, in acest sens, constructia simetrica a multor romane, incheiate in punctul in care incepusera: Ion incepe si se sfarseste cu descrierea drumului prin care se ajunge in satul Pripas si descrierea curtii Teodosiei, unde satul se afla adunat, ca in fiecare zi de duminica, la hora Padurea spanzuratilor povesteste in primul capitol moartea prin spanzuratoare a locotenentului ceh Svoboda, iar ultimul pe aceea a lui Apostol Bologa, eroul cartii Rascoala se incepe si se incheie cu o discutie despre chestiunea taraneasca Aceasta aspiratie spre armonie caracteristica vechilor greci, este in acelasi timp proprie si filozofiei taranului roman, caci pentru el viata este oranduita dupa legile prestabilite ale succesiunii anotimpurilor Afinitatea cu spiritul vechilor greci il determina pe Liviu Rebreanu sa sfarseasca actiunea in chip tragic, asa cum dicteaza destinul implacabil Multe din operele sale sunt adevarate simfonii ale destinului in care tragicul este infuzat in toate liniile constructiei, pana la prabusirea finala, iremediabila sfasiere omeneasca El a avut o profunda intuitie a dramelor umane fundamentale Aspiratia spre echilibru, monumentalitatea si finalurile tragice situeaza opera lui Rebreanu in randul prozei de prima marime Cu un realism dur, in Padurea spanzuratilor L Rebreanu ne infatiseaza moartea deloc eroica a unui roman care nu putea, dintr-o porunca mai presus de fire, sa lupte impotriva fratilor sai : Crestele muntilor se desenau pe cer ca un ferastrau urias cu dintii tociti Drept in fata lucea luceafarul, vestitorul rasaritului soarelui Apostol isi potrivi singur streangul, cu ochii insetati de lumina rasaritului Pamantul i se smulse de sub picioare Isi simti trupul atarnand ca o povara Privirile insa ii zburau nerabdatoare, spre stralucirea cereasca, in vreme ce in urechi i se stingea glasul preotului: Primeste, Doamne, sufletul robului Tau ApostolApostolApostol !  In opera lui Rebreanu, omul sta singur fata in fata cu destinul Rebreanu a simtit ca vocatia sa primordiala in creatie este obiectivarea Idealul unui asemenea tip de naratiune este impartialitatea, abstragerea totala a celui care povesteste, practic, insa greu de atins Autorul isi ingaduie sa nu intervina in soarta eroilor sai lasand faptele sa se desfasoare implacabil dupa legea lor de fier Un ochi impersonal ia in stapanire lumea, de departe catre aproape, din afara catre inauntru O voce parca straina intamplarilor, da iluzia de existenta care curge de la sine cu amalgamul ei de contradictii, de umanitate, si de violenta, sugerand ca tot ce exista poarta amprenta destinului, independenta de vointa restrictiva a unui observator justitiar Rebreanu evita cu buna stiinta orice fel de judecata de valoare asupra lumii sale lasand impresia ca se comporta cu raceala unui anatomopatolog, chiar daca, printre randuri, il simtim crispat, gandind la soarta eroilor sai Tema iubirii, a razboiului, a intelectualului presupun, in viziunea lui Rebrenu, miscari launtrice ascunzand patos de viata si mari conflicte dramatice, ce se desfasoara decis si in tacere Nicaieri Rebreanu nu este mai aproape de idealul impersonalitatii ca in paginile de sugestie detasata, nemilos de atenta a miscarilor sufletesti si a tensiunilor relatiilor interumane, in sondajele prin care patrunde in cele mai adanci zone ale fiintei omenesti Notarea minutioasa a faptelor verosimile, plasticizarea secventelor narative in cadrul marilor constructii epice, asemanatoare unor ansambluri arhitectonice, obiectivarea actiunii sunt specifice scolii realiste, scoala in care Rebreanu s-a incadrat Liviu Rebreanu isi proiecteaza personajele sub semnul unui destin necrutator, in care vocea narativa capata expresivitatea maxima a observatiei minutioase si crude ca in fragmentul extraordinar din Ion in care pune fata in fata pe Ana, care traieste limita de sus a umilintei si pe Ion urmarindu-si gandul interiorizat cu o perseverenta inumana: Ana se pomeni in casa Glanetasului, fara sa isi dea seama daca a intalnit pe cineva in cale, daca afara e vreme buna sau rea Si in casa vazu pe Ion stand la masa cu un briceag in mana si crestand o ceapa mare, rosie, iar pe masa vazu o paine de malai abia inceputa, o bucata zdravana de slanina groasa si niste sare pisata intr-un nod de panza Fata se aseza nepoftita pe lavita caci genunchii ii tremurau ca piftia, si ramase cu ochii umezi atintiti asupra lui Ion care, linistit, ca si cand n-ar fi zarit-o, taia cu briceagul o muscatura de slanina, o potrivea pe o felie de malai, o vara in gura, tavalea prin sare ceapa crestata si apoi imbuca dintr-insa cu multa pofta Trecura astfel cateva clipe lungi Flacaul se rosi inghitind in plin, apoi, zise incet fara sa se intoarca la ea: Da` ce-i porunca, Ana? Ce vrei cu mine? M-a trimis tata pentru Dar nu putu ispravi Raceala intrebarii ii curma glasul Ochii i se umplura de lacrimi, se plecara si se oprira pe pantecele umflat care de sughiturile plansului stapanit, se zvarcolea ca o imputare Ion se uita la dansa si-i cantari burta cu o privire triumfatoare - Apoi daca te-a trimis pe tine, rau te-a trimis, zise el, avand un suras de mandrie pe buze si stergandu-si briceagul pe cioareci cu mare bagare de seama Asa, Anuta,! Asa sa-i spui! Ca cu tine n-am ce sa ma sfatuiesc, dar cu dumnealui om vorbi si ne-om chibzui, de s-o putea, ca oameni suntem Ana este cel mai impresionant personaj al romanului, din perspectiva conditiei sale tragice Dupa casatorie, batuta si izgonita si de sot si de tata, gandul Anei de a se sinucide a devenit fapta si asistam la o scena magistral realizata de scriitor, care isi plimba obiectivul, cu incetinitorul, urmarind gesturile Anei pregatindu-se sa se spanzure, aceasta alunecare treptata in moarte printre oameni si lucruri care au capatat dimensiuni grotesti: Ana insa se grabea ca si cand ar fi asteptat-o cineva acasa Opincile ei plescaiau pe ulita uscata si soarele o frigea in spinare Cand intra in ograda, portita scartai atat de jalnic ca-i zgarie inima Ion cioplea o oiste, cu manecile suflecate, hacaind de cate ori izbea cu toporul; se opri o clipa, se uita dupa ea si lucirea ochilor i se potoli vazand-o, parca s-ar fi intrerupt din vededenia celeilalte Ana insa trecu pe langa el fara a intoarce capul Usa tinzii era deschisa neagra: pe pragul de sus se prelingea o perdea de fum albastru In casa pe pat se odihnea Glanetasu, cu fata-n tavan, cu gura cascata, horcaind La vatra, Zenobia sufla in foc cu ochii rosii, umflati, zarindu-si nora o lua indata la ocari, dar neincetand de a scormoni taciunii si de a sufla: - Ai inceput sa forfotesti toata ziulica prin sat, tu nevastafuuuuffffffsi colea-s toate baltaff Parc-ai fi din tigani, nu din oameni de omenieVad ca nu mai aifffuuufffnici pic de rusinefff nici obraz Sugestia de cosmar este realizata prin stridenta fiecarui amanunt, resimtit ca un atentat la firesc, cazut in animalitatea pura, o exhibitie absurda a realitatii prin definitie agresiva Chiar de la inceputul creatiei sale, Rebreanu a optat pentru un stil sobru, chiar aspru, obiectiv, antiliric si anticalofil, chiar inainte de teoria lui Camil Petrescu Respectul pentru adevar i-a impus scriitorului o exprimare din care lipsesc floricelele de stil, podoabe considerate inutile A respins exprimarea frumoasa ca scop in sine, caci stralucirile stilistice, cel putin in operele de creatie, se fac intotdeauna in detrimentul preciziei si al miscarii de viata Este mult mai usor de a scrie frumos decat a exprima exact De aceea el spune ca prefera stilul bolovanos , dar care sa exprime adevarul , in loc de a scrie frumos, slefuit si neprecis Pentru mine arta  zic arta si ma gandesc la literatura - inseamna creatie de oameni si viata Astfel, arta, intocmai ca si creatia divina, devine cea mai minunata taina Creand oameni vii, cu viata proprie, scriitorul se apropie de misterul eternitatii Nu frumosul, o nascocire omeneasca, intereseaza in arta, ci pulsatia vietii Cand ai reusit sa inchizi in cuvinte cateva clipe de viata adevarata, ai realizat o opera mai pretioasa decat toate frazele frumoase din lume  (Cred 1924) George Calinescu, in Istoria literaturii romane remarca: Frazele, considerate singure, sunt incolore, ca apa de mare tinuta in palma; citind cateva sute de pagini, au tonalitatea neagra-verde si urletul marii Cu un simt al limbii desavarsit, Rebreanu foloseste adeseori exprimarea eliptica, intrebari si raspunsuri monosilabice care vorbesc de la sine, puncte de suspesie, exclamatii si interogatii care inchid in ele un tumult de simtire omeneasca, dureroasa, suferinda, cu ganduri si intentii nerostite Un de sau cate un ori mustesc de subintelesuri: Bati coasa, Trifoane, ori Apoi daca trebuie, de Dialogul viguros surprinde adancimea starilor sufletesti in constructii scurte Decat asa trai, tot mai buna o fi moartea! Glasul lui incuraja altele, cand ici, cand colo Mai bine omorati-ne, sa scapati de noi! - Ori ca mori de foame, ori ca mori de altceva, tot moarte se cheama! - Barem daca muncim de ne zdrobim oasele, s-avem cu ce sa ne tinem zilele ! - Nici asa nu-i drept, ca unii sa plesneasca de prea satui, iar altora sa li se usuce matele de nemancare  (Rascoala) Simplitatea, claritatea, solemnitatea stilului slujesc intentia scriitorului de obiectivare totala, de sinceritate si adevar in opera literara, conturand realismul sau rascolitor Prin modernitatea creatiei sale, Liviu Rebreanu si-a asigurat pozitia de titan al realismului romanesc, contribuind incontestabil la universalizarea literaturii romane prin nenumaratele traduceri 